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IDENTIDADES NEGRAS NA DANCA: epistemes e anunciagoes

Fernando Marques Camargo Ferraz*' - Escola de Danca/UFBA

Resumo

O artigo apresenta a danga negra como conceito e poética politica inserida no
contexto contemporaneo de producdo em danga, que € tensionado por
posicionamentos afirmativos e preconceitos raciais. A partir de autores que teorizam
sobre a cultura na diaspora negra e as politicas de identidade, ponderamos sobre os
desafios e possibilidades engendradas pelo reconhecimento das diferengas no
campo da danga e as potencialidades das poéticas negras na elaboragdo de novos
entendimentos e epistemes.

Palavras-chave: Danga negra; Politicas de identidade; Diaspora.

Abstract

This paper presents black dance as a concept and political poetics that is located in
the contemporary context of dance production, tensioned by affirmative positions and
racial prejudices. From authors who theorize about black culture in diaspora and
identity ponders the challenges, possibilities and tensions engendered by the
recognition of differences in the field of dance and the potentialities of black poetics
in the creation of new understandings and knowledge.

Keywords: Black dance; Identity politics; Diaspora.

“A palavra faz parte de uma combinagéo de elementos, de um
processo dindmico, que transmite um poder de realizacdo. Ase: que isto
advenha!” (SANTOS, 1984, p. 46)

“No encontro das culturas do mundo, precisamos ter a forga imaginaria

de conceber todas as culturas como agentes de unidade e diversidade
libertadoras, ao mesmo tempo. E por isso que reclamo para todos o direito &
opacidade. Nao necessito mais “compreender” o outro, ou seja, reduzi-lo ao
modelo de minha propria transparéncia, para viver com esse outro ou
construir com ele.” (GLISSANT, 2013, p. 73).

*! Professor da Escola de Danga da UFBA. Doutor e Mestre em Artes (IA/Unesp), Bacharel e
Licenciado em Histéria (FFLCH-USP). Professor do Programa de Pds-Graduagdo em Danga da UFBA,
membro do Grupo GIRA/UFBA-CNPq. Visiting Professor do College of Arts University of Florida (2015-
2016).
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Esse texto parte da ideia de que existe uma danga negra e que ela se
constitui entre os campos artisticos da diaspora africana. Entretanto, essa
localizacdo transatlantica disseminada nao interrompe seus processos de
invisibilizacdo. De todo modo, essa danga vem-se constituindo historicamente a
partir do entrelagamento de uma multiplicidade de experiéncias e ha décadas se
esforga por reconhecimento e acesso aos meios de produgao cultural.

O reconhecimento do fazer-saber de uma danga negra imbrica-se com
questdes diversas e borra fronteiras entre os campos poéticos e politicos. Apontar a
existéncia de sua especificidade requer reconhecermos como igualmente validas
nesse debate questdes sobre as ag¢des afirmativas em um pais desigual como o
Brasil, inclusive no campo das Artes Cénicas.

Por que nomear essa danca? Porque o campo artistico também se insere em
disputas politicas e sociais nas quais privilégios sdo reproduzidos e as praticas
artisticas ndo tém o poder de unificar diferengcas por si s6 ou de isentar-se da
retificacdo de processos de estereotipizagado e/ou exclusdo no interior do campo da
danca.

Para o educador espanhol Jorge Larrosa Bondia (2002), o papel da palavra
no conhecimento humano é determinante. E por ela que nos damos a entender e
significamos a nés mesmos, os outros e o0 mundo. O homem é palavra. E por ela
qgue ele da sentido as coisas, aos acontecimentos e a si proprio. O ato de nomear
nossas praticas e fazeres artisticos, portanto, ndo é algo somente terminolégico,
mas tem a ver com o modo como entendemos nossa experiéncia, nos percebemos,
nos definimos e nos expomos. Pela palavra damos sentido ao que somos e ao que

nos acontece.

No ato de nomear também negociamos e constituimos relagdes de poder,
além de disputarmos o significado, o uso, o controle, a imposigao, a desativagéo ou
o silenciamento da palavra. Afirmar ser um pesquisador de danga negra aponta e
reconhece um caminho construido por escolhas e envolvimentos, parcerias que
convergem lugares de militdncia politica, poéticas artisticas, estudo da cultura e
simbologia afrodescendente e o anseio por colaborar com um entendimento plural e

ético do que seja arte negra no Brasil.
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Se a linguagem é um exercicio de poder, o ato de nomear € um exercicio de
empoderamento, pois 0 que ndo é nomeado € invisibilizado. Uma producdo de
conhecimento histérico sobre a danga que se posicione afirmativamente colabora
com outra rota, com outra visdo de mundo, para desnaturalizar a norma
eurocentrada.

O sociologo Antonio Sérgio Alfredo Guimaraes (2008) afirma que, ao contrario
dos conceitos analiticos, que permitem a analise de um determinado conjunto de
fendbmenos, fazendo sentido apenas no corpo de uma teoria, os conceitos nativos se
referem a uma categoria que tem sentido no mundo pratico, efetivo, ou seja,
possuem sentido historico relevante no interior de determinado grupo humano e, por
isso, ndo podem ser negligenciados.

O uso do termo danga negra, cada vez mais disseminado, comega a aparecer
em foéruns que reconhecem a producdo artistica como fazer politico afirmativo,
mobilizando-se na articulagdo de redes de producdo em inumeros eventos e
festivais nas capitais brasileiras na ultima década*®. Essas iniciativas sd3o exemplos
do desenvolvimento atual dessas redes de produgdo, divulgacdo e circulagao
artistica conectados com a danga negra, acenando para a formacao de ambientes
plurais que se configuram como local de acesso, fusdo e divulgagdo de multiplas
linguagens de danga, compostos por referenciais diversos.

Essas acdes, embora sofram com a falta de politicas continuas de patrocinio,
ajudam a projetar referéncias regionais, inscrevendo praticas artisticas na historia da
danga negra brasileira. Todas essas iniciativas também estimulam a organizagao

politica de seus participantes, cada vez mais empenhados na construcdo de

42 Apenas como levantamento preliminar, fazem parte desse cenario: o Encontro Internacional de
Danga Negra (2008); o Férum Nacional de Performance Negra (2005, 2006, 2009, 2011, 2015); o 1°,
2° e 3° Dangando Nossas Matrizes (2011 e 2012); o festival A Cena Ta Preta (2003, 2010, 2011,
2012, 2014, 2015, 2016 e 2017); o 1° Férum Negro das Artes Cénicas (2017), todos em Salvador; o
1° Seminario Teodrico-Pratico Dramaturgia Afro-Atlantica em Artes Cénicas Contemporaneas em
Santo Amaro, Bahia (2017); a 222. edicado do Festival de Danga do Tridngulo Mineiro (2010); a Rede
Terreiro Contemporaneo de Danga (2009, 2012, 2014, 2015 e 2017); o Festival de Arte Negra — FAN
(1995, 2003, 2005, 2007, 2009, 2011, 2013, 2015 e 2016); a Semana IDEA de Artes Negras SIAN
(2017), sendo as trés ultimas edicdes em Belo Horizonte; o Festival de Dancas e Poéticas Negras em
Goiania (2012); o Férum Danca e Cultura Afro-brasileira (2009); a Semana Negra de Danga (2010),
realizados no Centro Coreografico do Rio de Janeiro; a Rede de Novos Coredgrafos Negros em
Danga Contemporanea (2011), com inquietagdes sobre os lugares pré-estabelecidos para os artistas
negros na danga contemporénea, também no Rio de Janeiro.
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estratégias comuns de produgdo cultural. Essas taticas permeiam interesses na
criacdo, ampliagdo e manutengao de vinculos institucionais capazes de incrementar
os esforgos de integragdo e organizagdo dessas redes, além do debate sobre o
acesso aos sistemas de patrocinio, a constituicdo de espacos de troca, a formacao
tedrico-pratica e a legitimagao artistica profissional.

Essa mobilizagdo tem-se posicionado de forma mais conectada com as
demandas e dialogos da produgédo contemporanea de danga, assumindo discursos e
praticas em torno da ideia de multiplicidade e renovacao constante de suas obras
coreograficas e de suas metodologias de ensino. Essas redes, ao se exporem
através de marcadores de diferenca e da afirmacgdo politica negra, rememoram
experiéncias artisticas marcadas pelo engajamento politico antirracista e pelo
questionamento de campos privilegiados.

Reflexao tedrica sobre as identidades e o equivoco do universal

O pensamento descolonial de autores como Anibal Quijano (1992), Walter
Mignolo (2008) e Grada Kilomba (2010) indicam como a imposi¢cao de imagens
paradigmaticas de conhecimento €& reproduzida como norma orientadora do
desenvolvimento cultural autorizado nas agendas académicas, apontando como o
saber tem sido colonizado por olhares eurocéntricos. Por isso, € urgente pensar a
producdo dos conceitos e epistemologias como resultantes de processos politicos
que tém por séculos definido quais temas, paradigmas e métodos sdo reconhecidos
como legitimos. Os termos étnicos no estudo das artes devem ser, desse modo,
ressignificados constantemente, levando em consideragdo quem usa essa
abordagem e com qual propdésito.

A antropodloga americana Joann Kealiinohomoku (2013) questiona o uso da
nomenclatura “danga étnica”, apregoada historicamente de forma etnocéntrica pela
critica de danca, a qual reproduz equivocos sobre as dangas nao ocidentais e
pressupde o carater universal do balé classico. A autora considera que toda forma
de danca € um reflexo das tradigdes culturais no interior das quais elas sao
desenvolvidas, sendo a propria danga classica uma forma de dancga étnica.

Produto do mundo ocidental e de sua tradicdo europeia renascentista, o balé
instituiu-se a partir de concepg¢des particulares baseadas no sistema de celebridade,
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no uso do proscénio e da terminologia francesa, apoiadas em visbées de mundo e no
uso regular de temas culturalmente determinados, como 0 amor nao correspondido,
a presencga de personagens tipicos, em uma ideia de corpo e esforgo préprios, como
a cobicada qualidade etérea. Essa ponderacdo também pode ser estendida a
qualqguer manifestacdo de dancga, inclusive as tidas como “contemporaneas”, as
quais sao difundidas em circuitos artisticos especificos. Neles referéncias comuns
sdo prestigiadas e uma linguagem especifica sobre o uso do corpo é constituida,
formatando um projeto somatico particular a ser compartilhado.

Kealiinohomoku (2013) afirma, ainda, que as dancas tidas como “étnicas” sao
vistas como entidades monoliticas e consideradas a partir de estigmas do Outro, um
eufemismo para o exético. Essa expressdao nao apenas desqualifica expressdes de
danga, como também é usada para naturalizar expressdes ocidentais hegeménicas,
concebidas como universais.

A partir deste questionamento, acredito ser relevante observar o trabalho da
historiadora da danga, Susan Manning (2004), a qual, ao analisar a recepgao da
danga negra nos palcos estadunidenses entre os anos de 1920 e 1980, afirma que
dangarinos negros raramente gozaram do privilégio de evocar livremente ora um
corpo “universal”, ora o corpo cultural e historicamente especifico, sendo percebidos
pela critica quase sempre pelo segundo modo. Se a imagem do corpo negro carrega
tantos estereotipos, sera que a critica, em sua avaliagao poética, e a audiéncia, com
suas expectativas, conseguem se libertar desses estigmas?

A constituicdo de um cenario de danga contemporédnea que seja plural
necessita, por isso, de referenciais e escolhas corporais capazes de enriquecer
nosso imaginario. Acredito que essa paisagem se coaduna com o que o filésofo
martinicano Edouard Glissant (2013) propde como poética da relagdo. Nesse fazer,
as experiéncias sdo compostas de elementos heterogéneos em tensionamentos
criativos, ndo diluidores nem homogeneizantes. Nessa poética se estabelece a
realidade de um caos-mundo que ndo permite um universal generalizante, negando
a légica da hegemonia, das omissdes e dos apagamentos. Trata-se um caos-mundo
que admite a vertigem do olhar multiplo, estabelecendo uma rede de trocas centro-
periferia, a visualizacdo de ruidos, os encontros imprevisiveis e a acumulagédo de

experiéncias de recriacdo e reinvencgao de si.
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Defender a diversidade no campo da danga requer negar a reprodugao de um
projeto universalista eurocéntrico na formacédo dos artistas. Nilma Lino Gomes
(2012) afirma que o conflito ocupa o centro de toda a experiéncia pedagogica
emancipatoéria. Descolonizar o curriculo implica, portanto, conflito, confronto e
negociagdo. Dar a ver a experiéncia negra, bem como suas filosofias e modos de
fazer-saber, o campo da formagdo em danca faz parte desse processo. A
experiéncia negra na diaspora, ao inscrever suas corporalidades em ambientes
diversos, engendrou processos inter e transculturais, com a produgcdo de
encruzilhadas de centramento e descentramento e a composicdo de multiplicidades
e convergéncias, produtoras de sentidos plurais, como aponta Leda Maria Martins
(2002). Essas dangcas negras também precisam ser apreendidas em seu modus
operandi complexo, que necessariamente entrelaga memoarias, politicas e desejos.

Em um contexto em que ainda é necessario rever pré-concepgdes no campo
das dancgas negras e nos discursos estigmatizantes e homogeneizantes elaborados
sobre elas, faz-se necessaria a produ¢ado de conhecimento académico que reavalie
seus posicionamentos e atualize os discursos sobre a presenca negra no ambito da
danca.

O socidlogo londrino Paul Gilroy (2007) questiona a ideia de identidade racial
e propde a transcendéncia da nogao de raga. Seu estudo estabelece correlagdes
entre 0 uso e a reproducédo de categorias raciais e os nacionalismos e o fascismo
como elementos conectados na expansao do capitalismo, do poder colonial e do
Estado moderno. Ele realiza contundentes criticas aos processos de estetizacédo e
espetacularizagdo da cultura negra, agugados por um multiculturalismo empresarial
baseado na formag&o de um comércio planetario da negritude, assim como critica os
apelos a ideia de tradigdo como cultura estagnada, fechada em si mesma, reduzida
a mera repeticao.

Se as pretensdes em torno de um humanismo alternativo, vislumbradas por
Gilroy ao defender a construgdo de uma mutualidade humana possivel apenas apos
o abandono da ideia de raca, parecem utdpicas e adocicadas demais para seus
criticos®, suas consideracdes sobre o sentido da diaspora e da desnaturalizaco

43 Vale apontar que outro sociélogo inglés, radicado nos Estados Unidos, Mark Christian (2009),
contrapbe a perspectiva pos-racial de Paul Gilroy a urgéncia do enfrentamento dos indicadores
sociais segregacionistas e a afirmagéo de que a experiéncia comum de exploracdo e discriminagao
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dos esquemas identitarios devem ser apreendidas com atencdo. O estudo da
historia desterritorializada da diaspora africana moderna no Ocidente pode nos
ensinar sobre o funcionamento da identidade e da identificacdo. Para o autor, a
nogédo de diaspora oferece uma alternativa ao rigor do parentesco primordial e do
pertencimento enraizado, contribuindo para a analise dos processos e formas

interculturais e transculturais:

A diaspora € um meio apropriado para se reavaliar a ideia de uma
identidade essencial e absoluta precisamente porque ela é
incompativel com esse tipo de pensamento nacionalista e
raciologico. Esta palavra esta intimamente associada a ideia de
semente para disseminar. Esta heranca etiologica é um legado
incerto e uma béncéo imprecisa. Ela nos pede para que tentemos
avaliar a importancia do processo de dispersdo em oposi¢cdo a
suposta uniformidade daquilo que tem se dispersado. A diaspora
impde tensdes importantes entre o0 aqui e o agora, o antes e o
depois, entre a semente dentro do saco, do pacote, do bolso e a
semente que se espalhou no chao, no fruto ou no corpo. Ao chamar
a atengdo tanto para a similaridade no interior da diferenciacgéo,
quanto para a diferenciagdo no interior da similaridade, a diaspora
causa transtornos a sugestdo que a identidade cultural e politica
possa ser entendida através da analogia das ervilhas indistinguiveis
alojadas nas vagens protetoras do parentesco proximo e do ser de
uma subespécie. [...] A diaspora fornece pistas e indicios valiosos
para a elaboracdo de uma ecologia social da identidade e
identificacdo cultural que nos leva para muito além do dualismo
inflexivel da genealogia e da geografia (GILROY, 2007, p.154).

Para Gilroy, a diaspora problematiza a mecanica cultural e histérica do
pertencimento. A experiéncia da dispersao atlantica forcada engendra a cultura
como fenbmeno mutavel e em constante didlogo com a complexidade
contemporanea. A diaspora estabelece, nesse sentido, uma poética heterogénea e
desviante, pois ela n&do abarca “absolutismos étnicos”; pelo contrario, produz
processos baseados na interagdo, no constante reprocessamento de vivéncias,
configurando uma tradi¢do n&o tradicional.

A dindmica cultural indeterminada descrita pelo autor € definida como

promiscua. O rearranjo das identidades na diaspora reconecta a cultura ao

conecta as comunidades da diaspora africana para além de suas especificidades. De fato, arrisco
afirmar que se existe alguma esséncia relativa a cultura negra, essa esséncia € a sua capacidade
sempre renovada de criar alternativas de resisténcia a experiéncia generalizada do racismo, da
opressao e da invisibilizagao.
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movimento, compondo atuagdes contingentes, dinamicas e ndo generalizaveis. Ao
deslocar a identidade da pureza, esse olhar diasporico propde uma apreensao
sofisticada dos processos de sincretismo, hibridizagdo, adaptacao e intermistura
culturais, o que leva ao questionamento da visdo do contato com a diferenca cultural
como uma forma de perda. Assim, sua analise contribui com o entendimento dos
processos artisticos afro-derivados de maneira aberta e sensivel as trocas e
transformacdes.

Nessas reflexdes, a cultura negra aparece como experiéncia criativa diversa,
distanciada da ideia de legados esquecidos a serem resgatados, pois é fruto de
adaptacdes inseridas nos espacgos mistos e contraditorios da estética diaspdrica,
cuja dindmica de rearticulagdes e reconfiguragdes impossibilita a existéncia de uma
heranga africana no singular. Essas manifestagdes n&o elaboram nem reproduzem
modelos de pureza, uma vez que dependem de um conhecimento da tradicao
enquanto mutacdo. Sobre essa perspectiva de variabilidade, o critico da cultura,
Stuart Hall, comenta:

Na cultura popular negra, estritamente falando, em termos
etnograficos, ndo existem formas puras. Todas essas formas
sdo sempre produto de sincronizagbes parciais, de
engajamentos que atravessam fronteiras culturais, de
confluéncias de mais de uma tradigao cultural, de negociagdes
entre posi¢cdes dominantes e subalternas, de estratégias
subterraneas de recodificagdo e transcodificacdo, de
significagcao critica e do ato de significar a partir de materiais
preexistentes. Essas formas sao sempre impuras, até certo
ponto hibridizadas a partir de uma base vernacula. (HALL,
2009, p. 325)

Se, como afirmam os antropdlogos Sidney Mintz e Richard Price (2003), a
cultura negra na diaspora construiu seu legado cultural na medida e na velocidade
em que seus descendentes puderam recriar sua existéncia a partir da experiéncia do
desterro e da opressdao, a formulagdo dessa cultura implicou processos de
continuidade e descontinuidade que impossibilitam pensa-la como um todo genérico
e homogéneo.

Essa dindmica se faz presente ainda hoje no cotidiano das periferias, onde a
auséncia de politicas publicas obriga populagdes majoritariamente negras a se
reinventarem o tempo todo, mesclando dinamicas de adaptagdo e cooperacao, de

Cadernos do GIPE-CIT, ano 21, n. 39, 2017-2.
O Discurso Negro nas Artes Cénicas: processos, pesquisas, poéticas e epistemes.



101

reivindicacdo e adequacgado, de resisténcia e cooptacdo, de empréstimos e
remodelagdo, instauradoras de contextos diversos e singulares. Sob essa otica,
marcadores de diferenca tendem a ser a-historicos, indicando um local de
contestacao constante e interminavel.

As politicas de identidade, embora possam ser formadas no cerne de
processos democraticos e de Iluta politica emancipatéria, também podem
desencadear, por um lado, entraves na medida em que apontam caminhos
redutores e empobrecedores dos multiplos pertencimentos que nos atravessam,
obrigando-nos a nos limitar dentro de nomeacgdes e terminologias que n&o nos
contemplam por completo. Por outro lado, inversa e simultaneamente, incidem sobre
nossos corpos olhares hegemdnicos que nos excluem e nos estigmatizam como
Outro a partir de especificidades e diferencas particulares que encobrem processos
historicos de constituicdo de normas e privilégios. Sobre a constituicdo destes
processos redutores e opressivos, a artista e tedrica portuguesa, Grada Kilomba,

afirma:

...Eu apenas me torno diferente,

se outros tiverem o poder

de se definirem como o ponto de referéncia

do qual eu difiro.

Quem é diferente?

Serei eu diferente de vocé? Ou vocé de mim?

Isso é uma iluséo,

uma tragédia colonial

que quer fazer-me acreditar

que sou descriminada,

porque sou diferente.

Bem, deixe-me dizer,

qgue eu nao sou discriminada, porque sou diferente.

Eu torno-me diferente, através da discriminacéo...
(KILOMBA, The desire project, 2015-2016, Videoinstalagao)

Esse lugar limitado, em que a reproducgéo de estigmas silencia devires, obriga
0s sujeitos a se reapropriarem de marcadores de diferenga, desamarra-los e, a partir
deles, langar possibilidades de transformacéo e ressignificagdo. Essa poténcia indica
oportunidades de reconciliagdo, uma vez que expde tanto processos e discursos de
opressao, quanto demandas de liberdade artistica, com desejos e desafios que nos
empurram para fora dos espagos de conforto, vitimizagao ou privilégio e nos levam a

questionar nossas proprias praticas de significagéo.
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Acredito que a posicdo de diferenca € sempre melhor apreendida como
estratégia por aqueles que, de alguma forma, experimentaram um lugar de
outrificagdo, de ser reconhecido por aquilo que n&o se €. Para superar esse lugar
necessario que todos reconhegam seus privilégios, suas posigdes de conforto no
campo social e politico da producgao cultural. Quantas empatias devem ser geradas
para colocar todos, sem exceg¢ao, em um espaco de uma diferengca cosmopolita,
uma alteridade compartilhada em que nao haja pressuposi¢cdes universalizantes
nem estigmatizacdes?

A socidloga boliviana Silvia Rivera Cusicanqui (2010) propdée uma
historiografia do pensamento pds-colonialista latino-americano e de suas relagdes
com os sistemas de poder e legitimagao cientifico-académica. Silvia tece uma critica
as perspectivas curriculares culturalistas que estdo desconectadas das agdes
politicas e sociais dos paises do Sul, de seus compromissos e engajamentos com as
forcas populares.

Embora afirme que as politicas de identidade devem negar perspectivas
rigidas, Cusicanqui convoca seus leitores a rejeitarem discursos ficticios sobre a
nogdo de hibridismo que abrandam diferencas e desigualdades. Esse olhar
desenvolvido pelas politicas multiculturais tece um discurso apaziguador e,
frequentemente, encobre as situagdes de exploragdo e as tensdes em jogo. Para a
autora, a nocao de cidadania s6 pode ser possivel quando as diferencas sociais e
étnicas sdo afirmadas e expostas em suas particularidades, justapondo diferengas
concretas que n&o objetivam uma comunh&o desproblematizada e sem a
reproducao de uma politica homogeneizante que conjuga opostos, subsumindo um
ao outro.

N&o se trata, assim, de advogar por uma busca pela homogeneidade entre os
elementos de composigdo do que seria uma linguagem de danga contemporanea,
ou mesmo negra, mas de defender o constante intercambio de saberes, estéticas e
éticas e os pactos de reciprocidade e de convivéncia na diferengca. Uma relacao
critica com a contemporaneidade requer a problematizagcdo e questionamento nao
apenas de nogdes identitarias fechadas, mas também da normatizagao de privilégios
sociais e epistemologias universais, em busca de posicionamentos mais complexos.
Nosso intuito ndo é, portanto, fingir que as categorias raciais e as reivindicagdes

afirmativas ndo sdo a arena principal dos territérios em disputa, mas afirmar que os
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processos que englobam essas lutas para romper o elo de branquitude sao também
sinuosos, compondo essencialismos pontuais como tatica de enfrentamento e que
sdo imediatamente desconstruidos para pulverizar os lugares dados e apontar
possibilidades fora dos esteredtipos.

E importante ressaltar, nesse sentido, que os estudos sobre a diaspora*
apontam para os riscos de considerar a cultura negra tradicional de forma
desconectada dos processos e tensdes existentes na modernidade. A possibilidade
de reposicionamento e ressignificagdo das praticas e saberes negros insere-se no
mundo contemporaneo entre as inumeras redes que conectam artistas,
pesquisadores e sociedade civil organizada, com lugares de troca de saberes e
fazeres forjados, muitas vezes, de maneira autbnoma, em suas conexdes e
associagcbes empoderadas.

Assim, as dinamicas culturais gestadas na diaspora nado somente
impossibilitam a existéncia de uma heranga africana no singular, mas também
convergem para outras duas avaliagdes: conceber a tradicdo enquanto
transformacdo e questionamento dos processos cujas intermisturas culturais
apresentam-se como experiéncias apaziguadas, criadoras de amalgamas
harmonicamente organizadas.

A pesquisadora estadunidense Michelle Wright (2014) afirma que a identidade
negra entre os negros na diaspora € produzida em contradi¢do, ja que a negritude
se tornou uma categoria a partir da experiéncia da escravidao, ou seja, justamente a
partir do apagamento da humanidade de seus atores pelo racismo moderno. Outro
problema, segundo ela, € a abrangéncia e diversidade de historias e fatores culturais
especificos que os constituem, impossibilitando uma apreensdo homogénea deles
como grupo. Para a autora, definir a subjetividade negra na diaspora
irremediavelmente demanda deparar-se com a contradigdo e ajustar tensionamentos
entre o visivel e o invisivel, o material e o abstrato, negociando identidades

individuais e aspectos coletivos:

Procurar determinar a subjetividade negra na diaspora africana
significa constantemente negociar entre dois extremos. Em uma
extremidade estd a "negritude que engole", uma ultraidentidade

** Referimo-nos sobretudo as obras de Stuart Hall (2002) e Paul Gilroy (2012).
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coletiva, essencialista, que oferece o conforto de afirmagdes
absolutistas em troca da total aniquilacdo do eu. No outro, esta a
identidade ultraindividual, mais comumente encontrada em criticas
pos-estruturalistas do racismo e do colonialismo, as quais concedem
uma individualizagdo completa do eu (e um tanto fragmentada) em
troca da aniquilacdo da "negritude" como um termo coletivo.
Qualquer definicdo realmente precisa de uma identidade afro-
diaspdrica, neste caso, deve de alguma forma incorporar
simultaneamente a diversidade das identidades negras da diaspora,
mas também ligar todas essas identidades para mostrar que de fato
constituem uma diaspora, em vez de um agregado desconexo de
povos diferentes ligados apenas pelo nome. (WRIGHT, 2004, p. 2,
tradugéo nossa)

Essas contradigbes nos obrigam a construir uma abordagem dialdgica
interseccional que repense os sujeitos negros a partir de um olhar sensivel as suas
experiéncias particularizadas. Além disso, elas nos obrigam a educar o olhar para
descobrir processos sociais de construgao de Outros estigmatizados, inclusive no
interior do grupo, e fortalecer a luta antirracista pelo compartiihamento das
demandas de liberdade. Nao nos parece possivel, no entanto, refletir sobre a
invisibilidade das dangas negras no contexto mais amplo, sem que percebamos o
fenbmeno do racismo como fomentador de hierarquias de poder e prestigio no
dominio das artes.

O socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos (2007) argumenta que o
pensamento moderno ocidental tem concebido o mundo por meio de demarcacgdes
invisiveis que operam para legitimar determinados campos de conhecimento e
disseminar modelos de regulacdo da vida cultural, econébmica e social como
universais, enquanto, ao mesmo tempo, exclui e invisibiliza parte do mundo do qual
ele mesmo depende para organizar e reproduzir sua logica. Essas demarcacgoes,
inicialmente visiveis pelos dominios coloniais e metropolitanos, atualmente
coexistem em nossa contemporaneidade, pois o préprio sistema capitalista promove
a reproducao da exclusdo em todos os espacos.

Como movimento contrario a esta logica desigual, Boaventura (2013) defende
uma epistemologia do sul, baseada no reconhecimento de fazeres plurais e saberes
heterogéneos, cuja interagdo ndo comprometa a autonomia e a importancia das
partes envolvidas. Nesse sentido, essa epistemologia questiona olhares
hegemoénicos e defende a ideia de uma copresenga radical, na qual praticas e
agentes de ambos os lados da linha compartilhem oportunidades igualitariamente.
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Para o autor, os dois lados sdo contemporaneos em termos igualitarios, o que
implica em conceber simultaneidade como contemporaneidade, abandonando
concepgdes lineares e evolutivas do tempo. Esse processo demanda renunciar
normas epistemoldgicas gerais e totalizantes, produtoras de distingdo entre
diferentes grupos.

Essa revisdo implica considerar as urgéncias politicas para além dos canones
e status hegemonicos, reivindicando uma justica cognitiva e uma resisténcia
epistemoldgica que promova o que o autor conclama ser um “cosmopolitismo
subalterno”. Esse movimento consiste na ampliacdo simbdlica de tendéncias
latentes que, mesmo fragmentarias, atuam no sentido da transformacgao das logicas
excludentes, sejam elas sociais, econbmicas, politicas ou culturais, pautadas por
principios de igualdade e reconhecimento da diferenca.

O que se propde aqui, portanto, € pensar a danga negra como um processo
em constante tornar-se. Em vez de uma linguagem cristalizada ou estavel, ela é um
processo em continuo movimento, um caminho constantemente reencenado e
reinventado, uma linguagem instavel na qual os artistas podem, quando necessario,
negociar a seu favor os signos de etnicidade, acionar discursos afirmativos e
reinterpretar livremente seus movimentos a cada experiéncia.

Devemos substituir olhares binarios que engendram tensionamentos
irreconciliaveis por olhares porosos e reflexivos sobre a histéria desses
agenciamentos em disputa, arriscando outras perspectivas a partir do conhecimento
construido pelos fazeres em jogo nas encruzilhadas da subjetividade. Ao
considerarmos a danga negra como panorama diverso e plural de manifestagdes,
cujo carater diasporico e aberto enfraquece os argumentos sobre suas identidades
fechadas, somos obrigados a considerar sua riqueza e heterogeneidade e ponderar
sobre quem detera o poder de escolha sobre os cddigos e praticas que irdo definir

suas fronteiras.

Danca negra e sua poténcia anunciatoéria

E necessario cultivar uma abordagem dialdgica interseccional no cenario de
representacédo dos sujeitos negros a partir de um olhar sensivel a diaspora e a suas
estéticas e atravessamentos, respeitando suas poténcias de anunciagéo.
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O historiador estadunidense da danga, Thomas DeFrantz (2014), comenta
que a busca de uma teoria produtora de definicbes sobre a performance negra
anuncia um projeto de revelacdo. E nessa perspectiva que devemos considerar o
trabalhado precursor de intelectuais de diversas geragbes, como Abdias do
Nascimento, Leda Maria Martins, Muniz Sodré, Eduardo de Oliveira e Allan da Rosa
ao debrucarem-se sobre os conceitos de quilombo, encruzilhada, sincopa,
ancestralidade e mocambagem. Essas epistemes carregam leituras de mundo
elaboradas a partir da existéncia negra e suas sensibilidades.

Inumeros termos derivados dos fazeres de vida afro-brasileiros como
quebrada, engoma e ginga constituem, em sua materialidade e presenca, a
possibilidade de uma teoria do conhecimento em seus préprios termos. Suas
finalidades ndo apenas explicam as vivéncias e as experiéncias sociais negras,
como também as projetam para o futuro enquanto saberes afro-brasileiros, ou seja,
epistemologias plurais que enunciam potencialidades de vida.

Cabe ressaltar que a producdo artistica afro-orientada sempre esteve
conectada com uma dimens&o filoséfica em que o corpo se dimensiona como
espaco de liberdade e questionamento. O que se deseja €, assim, langar um olhar
critico sobre essa danga, refletindo sobre as poéticas politicas da danga negra na
contemporaneidade e tendo como guia as novas epistemologias acionadas por seus
realizadores.

Refletir sobre as apreciagdes historicas e tedricas sobre a identidade negra
nos processos artisticos concebidos nos territorios da diaspora colabora para
fortalecer perspectivas criticas sobre a dangca negra. O desafio de construir
conhecimentos sobre o corpo que danga na contemporaneidade precisa reconhecer
as mediagdes entre os discursos e as praticas em tensido, complexificando
apreciagdes de superficie e questionando a existéncia do universal enquanto

categoria explicativa.
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