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Transitos na diaspora: como coreografar uma festa no terreiro

Transits in the diaspora: how to choreograph a party in the terreiro

Fernando Marques Camargo Ferraz (Unesp)

Resumo: Esta comunicagédo visa analisar uma vivéncia artistica gerada no interior de
uma comunidade religiosa. A partir da discussao contemporanea sobre o conceito de
diaspora negra, pretende levantar provocacbes sobre a ideia de tradicdo cultural
afrodescendente, da dangca como atividade artistica profissional e dos processos de
hibridizacao.

Palavras-chave: Diaspora, tradicdo, danga negra.

Abstract: This communication aims to analyze an artistic experience generated within a
religious community. From the contemporary discussion about black diaspora, wants to
raise provocations on the idea of cultural tradition of African descent, dance as a
professional activity and hybridization processes.

Keywords: Diaspora, tradition, black dance.

Introducgao

Este breve texto intenta analisar sobre minha experiéncia como professor de danca
e coreografo no interior de uma comunidade umbandista. Reflete sobre as experiéncias e
trocas realizadas, tendo como pano de fundo a discussdo contemporénea sobre o
conceito de diaspora negra, tracando também um olhar critico sobre a ideia de tradicao

nos contextos contemporaneos de producéo artistica.

Meu trabalho artistico nessa comunidade, assim como a reflexdo construida a partir
dessa experiéncia tem como abordagem metodologica a ideia de trabalho de campo
multilocalizado (multi-sited fieldwork) e de cumplicidade entre observador e observado
desenvolvida por Marcus (2004). O autor propbe a critica da pesquisa de campo

distanciada e sua limitagdo espacial aos moldes da antropologia tradicional, sugerindo o
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enfrentamento de questionamentos tedrico-metodoldgicos pela absorcdo da experiéncia

do pesquisador como interlocutor e produtor do seu proprio campo.

A apreensdo dos locais de investigacdo sao multiplos e heterogéneos, abertos a
percepcao de diferentes intensidades, sensibilizagbes, atento inclusive a percepgao da
minha prépria atuagdo como artista-pesquisador. Essa experiéncia me possibilitou o
transito entre papéis complexos nos quais pude perceber meus posicionamentos como
pesquisador, dancarino, militante da danca afro, critico da prépria militancia, criador,
historiador e educador, evidenciando as tensdes e estranhamentos em jogo, mediando e
alterando a relagdo com o campo, reconhecendo meus engajamentos e outras narrativas

presentes como materiais da analise.

Em minha pratica artistica muitas vezes me deparei com certo incbmodo que
recorrentemente insistia em manter distingdes polarizadas entre os espacgos laicos e
sagrados da producdo de uma danga negra, questionando aproximagdes entre esses
espacos. Esta danga deveria ser vista como “profissional”’, especializada nos espetaculos
cénicos, fruto da autoria criadora e da sensibilidade iluminada do artista ou deveria
localizar-se, radicalmente apartada, entre os sensos de comunhao e sociabilidade das
expressdes da cultura popular, vivenciados nas celebracdes festivas dos terreiros. Essas
diferencia¢gdes demarcavam confortavelmente os espacos de fruicdo estética colocando,
de um lado, o lindleo dos palcos de teatro, no qual uma cultura de elite, aristocratica ou de
vanguarda, pudesse deleitar-se como espectadora e, de outro, o regozijo compartilhado
nos rituais dentro das comunidades de culto, construtores de relagcdes de pertenca,
confirmadas por processos de iniciagdo, nos quais vinculos hierarquicos e memorias

mitificadas comporiam o quadro.

Minha vivéncia como coreodgrafo de um grupo de danga amador formado no interior
de uma comunidade de culto umbandista foi responsavel pela revisdo dessas
diferenciagdes acima descritas. O Grupo Cultural Tuim formou-se em 1992 no interior do
Grupo Umbandista Cristdo Yonuarué, sob a diregdo de Mae Marcia Pinho de Yemanja. O
grupo recebe o apoio institucional da ONG C.A.l.O., organizagao cuja sede é o proprio

templo umbandista situado na comunidade de Vila Moraes, zona Sul de Sdo Paulo.
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O contato com o grupo e com a comunidade religiosa se deu ao acaso através de
uma postagem de sua diretora cultural num site de anuncios relacionados a cultura afro-
brasileira. Esse aviso convidava coreografos e professores de danga que pudessem
ministrar oficinas de dancga afro brasileira para os integrantes do grupo em carater
voluntario. Essas oficinas seriam mensais, com quatro horas cada encontro, como
atividade de apoio e preparagédo para a montagem de apresentagdo de um musical com
estreia prevista em abril de 2013, a ser montado pelo grupo de teatro amador da ONG,
cujos atores precisavam de “nocgdes de danca afro”. Essa chamada ja deixava claro que o
grupo estava vinculado a comunidade religiosa, o que me deixou bastante interessado

pela possibilidade das trocas que poderiam ser realizadas.

O primeiro encontro ocorreu no final de setembro de 2012, quando conheci a casa
de Umbanda, e os integrantes do grupo, me colocando a par de maiores detalhes sobre
seu projeto. A ideia era a apresentagdo de uma Congada, com trechos dramatizados a
partir da adaptacdo livre sobre a historia de Chico Rei, representada como modelo
paradigmatico do surgimento das congadas no pais. Seriam elaboradas pequenas
enquetes para narrar passagens dessa histéria do imaginario épico afro-brasileiro,
entremeadas de pequenos quadros coreograficos por mim concebidos e montados. Minha
funcao seria a de realizar uma preparacao fisica do elenco e coreografar esses pequenos

quadros.

A tbnica das primeiras reunides, que antecediam as aulas praticas e a criagao dos
esbocos das coreografias, girava em torno dos sentidos da Congada enquanto

manifestagéo do patrimdnio imaterial no pais.

Interessante observar que tanto as reunides orientadas pela direcdo artistica do
grupo, quanto o proprio projeto escrito sobre a performance, sempre de acordo com as
orientagdes da dirigente espiritual da casa, seguidas vezes incorriam em objetivos que me

causavam certo estranhamento como artista e pesquisador.

A orientagcdo da proposta de dramatizagcdo tinha como intengdo promover o
‘resgate de estorias de nosso folclore nacional”, privilegiando ainda o discurso sobre a
autoestima da comunidade, através da valorizacdo de suas “raizes e tradigdes”, muitas
vezes, contraditoriamente associada ao passado de sofrimento e luta incessante do povo

negro desde a época da escravidao. Essa tbnica me desagradava por seu carater de
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sofrimento e vitimizagdo sobre a cultura e histéria negra brasileira, como se o unico
legado de nossa afrodescendéncia fossem as imagens dos grilhdes, o chicote e a

corrente.

Sugeri algumas vezes que determinadas cenas fossem repensadas e que fosse
privilegiado aspectos mais positivos da cultura negra. Se sua historia deve ser encarada
sob o signo da resisténcia, seu legado nao se limita a experiéncia do trafico negreiro ou
aos horrores das senzalas, ele também se realiza na diversidade e riquezas das culturas
africanas e afro descendentes, nos reinos que se desenvolveram antes do dominio
portugués, ou do colonialismo do século dezenove. A heranga negra no Brasil é
constituida por saberes e cosmologias multiplas, resultantes das diversas formas de
recriar e manter simbologias, seus sensos de comunidade e sociabilidade, mais
necessarios e revitalizantes que as imagens de sofrimento cristalizadas pela experiéncia

colonialista.

Se a questdo da discriminagao racial e da violacdo dos direitos do povo negro
permanece extremamente atualizada, ndo seria melhor capitalizar a nogdo de uma
resisténcia cultural e politica na superagédo dos estigmas sobre a cultura afrodescendente,
colocando-a também como local contemporaneo de trocas, hibridizagbes e

transformagdes?

Tedricos como Paul Gilroy (2012) e Stuart Hall (2009) indicam como a ideia de
tradicdo tem sido acionada pelo discurso politico negro de maneira paralisada, numa
defensiva contra os poderes injustos da supremacia branca. O problema estaria no fato
dessa postura contrapor tradicdo e modernidade entre si, como alternativas polares

simples tao rigidamente diferenciadas e opostas como os signos preto e branco.

A experiéncia da diaspora, como esses autores a concebem, gerou processos de
interacado entre contextos que nao so incorporam seus tragos de afro descendéncia, mas
também modificam e transcendem a si mesmos em continuos processos de hibridizacao.
Suas reflexdes indicam a impossibilidade de se pensar a estética negra como territorio
linear, uma vez que a mesma engloba uma rede diversa de agenciamentos micropoliticos
exercitados diacrénicamente em espacos diversos e em multiplas culturas de resisténcia,
cujas dimensbdes de atualizacdo e reescrita de suas vivéncias estdo transversalmente

conectadas.
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Na cultura popular negra, estritamente falando, em termos
etnograficos, ndo existem formas puras. Todas essas formas s&o
sempre produto de sincronizagdes parciais, de engajamentos que
atravessam fronteiras culturais, de confluéncias de mais de uma
tradicdo cultural, de negocia¢des entre posicdes dominantes e
subalternas, de estratégias subterrdneas de recodificagdo e
transcodificacdo, de significagao critica e do ato de significar a partir
de materiais preexistentes. Essas formas sdo sempre impuras, até
certo ponto hibridizadas a partir de uma base vernacula (HALL,
2009, p. 325).

Essa situagdo a priori ja questiona qualquer intento de conceber essas
manifestagcbes como modelos de pureza, elementos essencializados isentos de
intercambios. Essa visdo questiona a manutencdo de uma nocdo mistica da Africa como
se esta fosse indiferente as suas proprias variagdes intraétnicas contemporaneas ou

estivesse eternamente congelada no momento do trafico atlantico.

O continente africano, ainda € visto, no entanto, como representacédo mitica e
sentimental cuja grandeza perdida necessita urgentemente ser restaurada. Essa imagem
tem alimentando uma ideia de tradigéo cujo poder hipnético ainda afeta o discurso politico
negro, alimentando apelos a nogado de uma pureza oposta aos sentidos de modernidade,
esterilizada das inUmeras e inegaveis conversacgdes subculturais e outras fertilizagdes
cruzadas intertextuais e interculturais, que a integram em contextos mais plurais e

atualizados.

Religiosidade, tradi¢gao e performance.

Munidos das compreensdes sobre o conceito da diaspora podemos, inclusive,
recuperar os sentidos de hibridizacdo da cultura afrodescendente na propria histéria da
umbanda no Brasil. O antropdlogo Lisias Negrao (1996) a identifica como forma sincrética
adotada inicialmente por uma pequena burguesia branca e urbana, sobretudo a partir dos
anos 1950. Nesse periodo seu crescimento foi assegurado, sobretudo, por sua
institucionalizagao junto as federagdes umbandistas, mesclando o espiritismo kardecista
de mentalidade cientificista com o culto aos ancestrais das religides afro-brasileiras,

herdado, sobretudo, pelos povos banto.
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A Umbanda, assim como as demais liturgias afro-brasileiras, sdo manifestagdes
resultantes das diversas transformagdes e adaptagdes dos legados africanos na cultura
brasileira. Essas herangas foram forjadas inicialmente pelas condi¢des fragmentadoras da
diaspora, na qual conglomerados etnicamente heterogéneos se submeteram as multiplas
formas de opressdao e desenraizamento impostos pelo dominio europeu durante a
escraviddo. O que sobrou e resistiu foram rearticulagdes das mais diversas que fizeram

surgir novas instituicdes sociais no interior do regime escravista.

A cultura negra nos espacos politicos surgidos no mundo atlantico colonial resulta
de inumeros empréstimos e incorporagdes que remodelaram seus elementos originais,
“os africanos de qualquer coldénia do Novo Mundo sé se transformaram de fato numa
comunidade e comecaram a compartilhar uma cultura na medida e na velocidade que
eles mesmos as criaram” (MINTZ; PRICE, 2003, p. 33). Desta forma, esse contexto
histoérico afro-diaspodrico de rearticulagbes e reconfiguragdes impossibilita a existéncia de

uma herancga africana no singular.

Mesmo que a umbanda seja por definicdo uma religido sincretizada, o discurso
sobre a existéncia de seus componentes autenticamente africanos parece ser
naturalizado. A fala sobre a pureza étnico-racial das religiosidades negras no Brasil,
protegendo-as de qualquer tipo de influéncia que possa determinar a sua
desvirtualizagdo, resulta de agenciamentos politicos que visam assegurar principios de
transmissao e controle de conhecimento religioso, marcando diferengas e rivalidades

entre as comunidades de culto.

Estudos antropoldgicos como o de Dantas (1988) e Castilho (2010) apontam como
o discurso ideoldgico sobre pureza nas manifestagbées liturgicas afro-brasileiras foi
fomentado e divulgado pela etnografia brasileira nos anos 1930 e 1940, capitalizando
para suas comunidades de culto uma nova visibilidade social. Esse discurso serviu
inclusive como estratégia de protegéo contra a perseguicao policial sofrida pelos terreiros.
Dessa forma, a celebragdo de um “modelo de pureza” ao mesmo tempo em que garantia
sua existéncia frente aos aparelhos repressores como espacos religiosos, afastando as
penalizagdes previstas por lei por curandeirismo ou fetichismo, também acabou por
desqualificar outras manifestagdes e colaborou com um processo de exaltacdo e

reificacdo dessa manifestacao cultural, folclorizando-a:
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Essa exaltagcdo da produgdo simbdlica do negro, que € uma tentativa das
camadas dominantes para se apropriarem de aspectos da cultura
tradicional e incorpora-los as ideologias nacionalistas romanticas,
apresenta-se como um mecanismo atras do qual o dominante tenta
esconder a dominagdo que exerce sobre ele, mascarando-o sob 0 manto
da igualdade e da democracia cultural. Sintomaticamente a celebragéo é
seletiva, limita a identidade do negro a espetaculo ao transformar,
involuntariamente ou ndo, sua produgdo simbdlica numa mercadoria
folcldrica destituida do seu significado cultural e religioso (DANTAS, 1988,
p. 208).

Para Beatriz Dantas, a valorizacdo de determinados tragcos culturais auxiliou os
setores da elite econbmica a assegurar seu controle social sobre a populagdo negra,
manipulando suas manifestagdes. Nesse contexto, mecanismos ideoldgicos de selegéo e
controle das formas simbdlicas ajudaram a construir memoérias e afirmar modelos de

representacao.

Esta concepcao é tributaria de uma ideia conservadora de fidelidade as tradi¢cdes
populares, onde os coredgrafos deveriam apenas reproduzir convengdes coreograficas
invariaveis. Conforme essa ideia, as tradicbes populares deveriam ser protegidas das
transformagdes sociais, consagrando uma autonomia inexistente e prendendo-as a um
colecionismo de antiquario capaz de enumerar as expressdes originais e puras do
folclore. Néstor Garcia Canclini ao referir-se aos objetos materiais da cultura popular
folclorizada indica como a “fascinagao pelos produtos, o descaso pelos processos e
agentes sociais que os geram, pelos usos que os modificam, leva a valorizar nos objetos,
mais sua repeticdo que sua transformagao” (CANCLINI, 1997, p.211). Podemos estender
esta critica aqueles que tratam as dancgas identificadas com os acervos corporais da
cultura negra, como expressoes fetichizadas, cuja expressao limita-se pretensiosamente a

cristalizagdo de modelos idealizados.

A performance de elementos da cultura e estética afrodescendente nos palcos de
teatro, muitas vezes recorrem ao agenciamento de elementos da cultura negra a partir de
signos de autenticidade e modelos coreograficos pretensamente fiéis as suas

manifestagdes inspiradoras.

Esses procedimentos de criagdo s&o facilmente rotulaveis como folclorizantes,
denominagao que, frequentemente, excluem essas montagens de determinados espagos

politicos de producgao e circulagdo cénica contemporanea. Ao priorizar o envolvimento nas
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comunidades e a valorizagdo de aspectos tradicionais da cultura negra essas montagens
garantem, no entanto, acesso as novas politicas afirmativas do Estado na promogao da

cultura afrodescendente.

Sua pratica artistica, contudo, realiza-se pela fusao de inumeros elementos, como,
por exemplo, o didlogo com a danga moderna e contemporanea o que possibilita a estes
intérpretes a experimentacdo de procedimentos cénicos variados, condicdo que o0s
ajudam a pleitear acesso em diversos circuitos artisticos. Esses novos desdobramentos e
influéncias ndo devem ser encarados como descaracterizagdo ou perda de sua identidade
artistica, mas como uma maneira de afirmar a presenga de matrizes afro-descendentes

nos espacos de dancga inseridos na contemporaneidade.

A influéncia cultural de matriz africana na danga cénica brasileira também tem se
diluido entre multiplas assimilagdes e reconfiguragcbes na contemporaneidade, tornando
cada vez mais dificil mensurar precisamente suas fontes e influéncias. Algumas
apreciagcbes colaboram historicamente na construcdo de chaves classificatérias

perversas, através do ocultamento e a folclorizagao de seus tragos diferenciais.

Pensar a presenga da performatividade negra na danca brasileira € um grande
desafio! Entre delimitar sua presencga a producao das diversas manifestagcdes ancestrais
do nosso patriménio imaterial, circunscrito as dindmicas das comunidades negras
mantenedoras dessas tradicdes e reconhecé-la na produc¢ao da danca cénica de palco,
que de alguma forma influencia-se por essas corporalidades, muitos estereétipos e

ocultamentos sao agenciados.

Na histéria da dancga cénica brasileira, inumeras foram as produg¢des que criaram, e
criam até hoje, um espaco hibrido onde sintetizam influéncias estéticas das linguagens de
matriz africanas. O gigantesco leque aberto por essas manifestagdes abarcam
expressdes multiplas, desde o samba de gafieira ao jongo, da danca de pesquisa dos
intérprete-criadores independentes aos Balés folcloricos, das dancas produzidas pela axé

music baiana as linguagens coreograficas das renomadas companhias de danca.

A atualizagdo dos saberes corporais tradicionais se da em interagdo com o tempo
presente, pois a cada execucao se da também sua atualizagdo. Assim sua presentificagao

0 submete a novas interferéncias, adaptacdes e possiveis variantes no instante em que o
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realiza. O conjunto de movimentos associados a tradicdo popular afrodescendente ao
serem apreendidos, assimilados e reapresentados podem ser concebidos, entretanto,
como elementos desconectados das comunidades de seus executores, apropriados por
diferentes atores sociais e reinventados em diferentes contextos. Quais séo as perdas e

ganhos de significado deste conjunto de saberes nesses processos?

Uma questdo fundamental que se coloca refere-se aos interesses das
comunidades tradicionais quanto ao reconhecimento e autoria de seus saberes
performaticos e as politicas de exploracdo mercadoldgica de seus patrimonios realizadas
por grupos sem qualquer compromisso ou vinculagado ética com os primeiros. Devemos,
também, rever a nogdo de que apenas o coredgrafo contemporaneo seja capaz de

reelaborar criativamente seus repertdrios corporais.

As divisbes costumeiramente feitas entre as performances tradicionais e as
criagdes contemporaneas, muitas vezes parecem nao enxergar como os transitos entre a
cultura popular e as manifestagdes artisticas consagradas pela alta cultura exercem,

apesar das desigualdades, influéncias reciprocas.

A relagdo entre a danga de palco e a danga popular realizada no interior das
comunidades nunca foi uma novidade. Conforme a critica de danga americana Sally
Banes, na danca ocidental, desde o balé de corte, o balé académico e até a dancga
moderna e contemporanea tomaram emprestado das dancas populares formas

revitalizadoras.

A arte erudita ocidental sempre emprestou das formas populares e
folcloricas, tanto ocidentais quanto ndo ocidentais, éxitos rapidos de
vitalidade apenas quando as coisas ameagaram ficar
demasiadamente refinadas. Vocé pode olhar para a histéria da
danca teatral, por exemplo, como um processo ciclico que
continuamente transforma as vibrantes dancas sociais em formas
legiveis aos espectadores. Apropriacdées como a de Twyla Tharp da
musica e dos passos de danca tipicos ndo sdo novidade; parte do
que se passou no original Lago dos Cisnes, de Petipa, foram
cenarios animados por mazurcas e polcas - do século XIX,
equivalentes europeus do rock and roll - numa jéia imperial do balé,
incrustado com passos académicos. Mas, as vezes, nos
esquecemos que este tipo de empréstimo € uma via de méao dupla e
que na América se move rapido. Artistas de rua fazem emprestimos
da arte de vanguarda e hegeménica. (BANES, 1994, p. 133,
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traducao nossa)

Essas concepgdes de danga, que fixam fronteiras entre a cultura tradicional e a
inventividade cénica contemporanea, acabam por determinar posi¢cées no jogo politico da
producado cultural, na medida em que definem o acesso dos artistas junto aos fomentos

publicos e seu reconhecimento profissional no cenario da danca.

José Jorge de Carvalho analisa a nogdo de autoria e a ética envolvida nos
processos de mediagcdo entre os saberes performaticos vinculados as comunidades
negras tradicionais e sua assimilagao pelos artistas contemporaneos. O autor ressalta a
inegavel presenga negra nas artes performaticas brasileiras, tanto nas que compde o
patriménio da cultura popular tradicional, quanto nas criagdes cénicas que dialogam e se
utilizam destas tradigdes. Para o autor, a ideia de que essas dancas formam um dominio
publico, contribui com a exclusdo das comunidades do poder de proteger e salvaguardar
seus saberes performaticos, que se tornam suscetiveis as expropriagdes e rearranjos
mediados pelo mercado. Temas como a responsabilidade social dos artistas
pesquisadores, conforme argumenta o autor, ao analisar a espetacularizagao dos saberes
tradicionais inserida na formagdo de uma industria cultural do exotico, obrigam-nos a

pensar como fato politico as mediacdes entre a tradicao e o palco.

Para o antropdlogo o contato entre comunidades e pesquisadores do patriménio
cultural brasileiro estabelece uma relagdo, na maioria das vezes, desigual. Ela permite a
mercantilizacdo da arte popular através da expropriacdo de tradicdes para fins de
entretenimento pago e nao reconhece a autoria dos saberes performaticos das
comunidades, vistos como de dominio publico. Estes contatos, conforme Carvalho,
corroboram com a perda das “dimensdes locais de identidade, pertenca, religiosidade,
consciéncia historica, criagdo estética, originalidade, fonte de auto-estima e resisténcia
politica” (CARVALHO, 2004, p.17) das comunidades.

Enquanto um coredégrafo do eixo Rio-Sdao Paulo pode
“antropofagicamente” apropriar-se de um determinado saber
performatico de um tambor-de-crioula do Maranhdo, por exemplo,
nenhum artista desse tambor-de-crioula pode exercer esse mesmo
canibalismo cultural sobre um grupo de danca “erudita” que se
apresenta no Teatro Municipal do Rio de Janeiro e que é apoiado,
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digamos, por uma subvengao anual milionaria concedida pelo Banco
Itad para que possa realizar seus exercicios de antropofagia
estética. O lema antropofagico funciona, na pratica, como uma
espécie de cbdigo secreto da impunidade estética e da manutengao
de privilégios da classe dominante brasileira. Nessa antropofagia
(obviamente de mao unica), duas classes interligadas celebram,
mediante simbolos por elas mesmas ditos nacionais, seus privilégios
diante dos artistas das comunidades indigenas e afro-brasileiras: a
classe que se sentiu tdo impune a ponto de poder realizar essa
sempre celebrada sintese cultural modernista (os tais empréstimos
culturais que, com o passar do tempo, se tornam roubo) e a classe
(que é sua continuagao historica) que agora propde e executa os
inventarios do patriménio cultural imaterial brasileiro sem politizar a
retirada do Estado em favor dos empreendedores preparados para
mercantilizar, sem nenhum compromisso de continuidade, essas
mesmas tradigdes performaticas (CARVALHO, 2004,p.7).

Esta discussdo ndo se presta ao terreno das generalizagbes. Existem inumeras
mediag¢des possiveis que devem ser tomadas separadamente. Assim como sao diversos
0s riscos que a atuacao dos artistas, ao se apropriarem dos saberes performaticos das
comunidades, podem exercer nas redes de interagdo social das mesmas, alterando seus
elos comunitarios, ou simplesmente ndo reconhecendo seus fazeres estéticos como

producao artistica.

Ha questdes urgentes que devem consideradas nesta relagéo entre pesquisadores e
comunidade, tais como o reconhecimento da autoria dos saberes performaticos
tradicionais, o compromisso de devolugdo para estas comunidades dos materiais
produzidos a partir destas negociagdes, assim como, uma atuagao reparadora que
garanta a inclusao delas em politicas publicas afirmativas e continuas. O risco da perda
simbdlica e cooptacdo mercantil, entretanto, ndo afeta apenas a comunidade, ja que o
préprio artista pesquisador ndo obedece apenas suas necessidades auto expressivas de
criacdo. Canclini ao analisar as relacdes entre tradicao e modernidade na América Latina
afirma que “o trabalho do artista e do artesao se aproximam quando cada um vivencia que
a ordem simbdlica especifica em que se nutria é redefinida pela légica do mercado (1997,
p.22).” O autor defende a necessidade de criticar as relagdes maniqueistas de oposigao
entre o moderno e o tradicional, o culto e o popular, o hegeménico e o subalterno

concebidas na modernidade.
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Deve-se verificar quais sdo os processos sociais especificos de interagdo que dao
as culturas populares tradicionais uma funcido atual, por onde identidade e renovagao
sejam fatores complementares imbricados na construcdo de pluralidades possiveis. E
preciso questionar posicionamentos ideoldgicos que intentam manter estes saberes
tradicionais como estoques culturais conservados, reservas imaginadas e intocadas de
discursos nacionalistas e protecionistas e averiguar caso a caso as dimensdes éticas,

artisticas e politicas das formas e dindmicas de interagao.

A reflexdo sobre os procedimentos artisticos que dialogam com as expressoes
associadas as raizes da cultura afro-brasileira ¢é tributaria da forma particular como cada
criador, influenciado pela sua formacado, pelos seus objetivos artisticos ou interesses
mercadoldgicos, seu engajamento social, seus elos identitarios com a tradigao e
posicionamentos  politicos, articula sua linguagem cénica de danga na

contemporaneidade.

Coreografando entre presengas

A experiéncia pontual abordada nesta comunicacgao refere-se a recriagao de uma
congada dentro de um ambiente religioso, mas para fins artisticos. Minha atuacdo como
coreografo pode mobilizar para o grupo outros sentidos, desestabilizando abordagens
sobre a cultura negra, capitalizando certo reconhecimento do grupo artistico dentro da
comunidade, além de transformar ideias pré-concebidas pelo proprio pesquisador a

respeito da danga e da arte nessa comunidade.

O Grupo Cultural Tuim no momento de minha entrada contava com quatro
percussionistas e doze dancarinas, sendo algumas delas ja senhoras sexagenarias. As
aulas e ensaios ocorriam dentro dos espacos da casa de umbanda: uma pequena sala de
piso frio de porcelanato rustico e o terreiro de areia, mais amplo e cujas paredes em volta
apresentavam, inumeras imagens de santos, orixas e entidades. A dinamica proposta
seguia uma rotina de trabalho pratico instituida gradativamente, cujo breve aquecimento
se pautava em exercicios de coordenagdo motora, alongamentos e respiragdo, com foco
na consciéncia corporal. Em seguida, eram sugeridas sequéncias de movimentagdes

ritmicas no espaco, baseadas nas dancgas afro-brasileiras, alguns jogos e improvisagao a
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partir dessas dindmicas. Aos poucos fomos delineando uma marcacgao coreografica para
apresentacao, pautada na movimentagao estudada e nos cantos e ritmos escolhidos pela

dirigente espiritual da casa.

Com o desenvolvimento dos ensaios e o afastamento repentino da atriz que
preparava as dramatizagcdes da performance sobre a histéria de Chico Rei, a diregao do
grupo decidiu limitar a apresentagdo a uma representacédo da coroagéo do rei negro. Essa
atuagao seria seguida de uma procissdo em louvagao aos santos catélicos negros (Santa
Ifigénia, Sdo Benedito e Nossa Senhora do Rosario) cujas estatuas seriam carregadas
com andores ao som de cantigas e toques dos tambores, numa homenagem ao Congado.
Esse cortejo dancado seria realizado na rua onde localiza a sede do grupo e templo de
umbanda, percorrendo suas imediagdes. Seria minha responsabilidade compor com o

grupo quatro coreografias a serem performadas durante o fluxo do cortejo.

Para a diretora do grupo a congada representava um modelo de resisténcia e
manutencédo de rituais e religiosidade africanas. Embora divergissemos quanto a essa
nogéo de autenticidade que seu discurso sobre a tradigdo negra parecia disseminar aos
poucos fui indicando que nossa performance nao seria idéntica a uma congada mineira.
Selecionei alguns passos, frutos de repertérios que mesclavam minhas vivéncias como
espectador de congadas no Tridngulo Mineiro e inumeros videos pesquisados e coletados

no Youtube, e os apresentei ao grupo sugerindo que os apreendéssemos.

Apesar do pouco preparo fisico de alguns e da idade avangada de algumas
integrantes, essas mulheres e senhoras mostravam-se eximias dancgarinas, sempre
avidas em me mostrar seus conhecimentos na danga de saldo, samba e até mesmo axé.
Embora a sabedoria daqueles corpos nédo fosse nenhuma surpresa para mim me
surpreendia quando durante os exercicios sobre os passos de danga, percebia uma maior
habilidade do grupo em improvisar e recriar sobre os passos por mim sugeridos, do que
em executa-los propriamente. Diante da situacado defendi a ideia de fazermos ndo uma
congada, mas a “nossa congada”, adaptando os passos aos repertorios de movimentagao

que as proéprias integrantes do grupo criavam.

Aos poucos percebi que minha presenga no grupo, sempre apontada como “o

coreografo convidado” capitalizava certa legitimidade junto aos membros da propria
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comunidade e ajudava ao “pé de danca” da casa a se tornar mais seguro diante de outros
visitantes, além de corroborar com uma imagem profissional do grupo frente aos espacos

institucionais como teatros e eventos que o grupo desejava atuar.

ApoOs a boa recepgao da primeira apresentagao dentro da comunidade de culto
recebi o convite de manter as atividades de ensino de danga e a manutengdo da
performance como evento permanente no calendario cultural promovido pela comunidade.
A experiéncia da procissédo ajudou a ressaltar a importancia do vinculo do grupo com a
comunidade local. Mesmo que algum estranhamento tenha surgido por conta de alguns
motoristas desavisados que tiveram seu trajeto surpreendido pelo cortejo, grande parte da
vizinhanga demonstrou-se receptiva ao cortejo, o que sem duvida colaborou com

dimensdes de reconhecimento e pertencimento da comunidade com o grupo e vice-versa.

Um fato estranhamente revelador foi notado durante o processo ao perceber que
uma das senhoras mais idosas do grupo, apesar de demonstrar grandes dificuldades de
coordenacao ritmica e motora nos exercicios e ensaios, entrava subitamente no ritmo ao
incorporar. Embora alguns integrantes a criticassem por isso, apontando nessa atitude
uma falta de controle, me espantei ao perceber que como coredgrafo preferia que minha
pupila dangasse “acompanhada”. Mesmo que este fato demandasse certo cuidado e
assisténcia por parte das outras integrantes, sua performance era corporalmente muito

mais organica e presente.

A pesquisadora americana Brenda Gottschild ao analisar algumas expressdes de
dancga africanas chama atencdo para a analise dos estados de incorporagao, sobre os
quais muitos olhares leigos podem ler apenas “[...] o caos e confusdo em testemunhar a
forga, o movimento ritmico e as transformacgdes fisicas trazidas pela dancga religiosa”, ndo
reconhecendo um fendémeno resultante de um processo que é “aprendido, culturalmente
condicionado e caracterizado por um elevado controle e um profundo nivel de percepcao”
(GOTTSCHILD, 1996, p. 10). Sob essa otica dangar o movimento coreografado é
infinitamente menos natural que seguir os impulsos orientados por décadas de iniciagao e
aprendizagem religiosa. Minhas orientagdes eram mais sobrenaturais que os designios do

santo.
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As atividades do grupo, seus ensaios e apresentagdes muitas vezes dialogam
também com as atividades e rotinas espirituais da casa. Alguns horarios de ensaio séo
alterados, outras vezes compartilhamos o espaco de pratica com o término de atividades
religiosas da casa. Outro fator marcante sdo as constantes interferéncias que a dirigente
espiritual da casa opera sobre as acdes roteirizadas do cortejo, alterando quadros e

marcagdes no instante das apresentag¢des conforme alguma conveniéncia ritual.

Essas inumeras experiéncias evidenciaram, sobretudo, um sentido de
compartilhamento da performance, dialogando com o espago e seus elementos rituais.
Sao realizados agradecimentos e oracdes antes e depois de cada ensaio e apresentagao.
A participagdo e a inclusdo de novos integrantes do grupo € mais importante que a

realizagcao correta da coreografia e das marcagdes roteirizadas na apresentagao.

Essa experiéncia, ainda em andamento, tem evidenciado ao artista-pesquisador as
multiplas negociacgdes existentes entre os agenciamentos da cultura popular e a produgao
cénica contemporanea, verificando as particularidades dessas apropriacbes de forma
ponderada. Os usos da tradicdo e sua reinvencdo no contexto da danca vivenciada
permitiu reavaliar os engendramentos e conceitos sobre autenticidade e mercantilizagao
da arte popular, seu carater de inventividade e dinamismo, a responsabilidade social dos
artistas, a interferéncia das politicas culturais do Estado, a criacdo de canones na
producao artistica atual, além das inumeras media¢des entre a cultura afro-brasileira e o

palco da danga.

Consideracgoes finais

As experiéncias narradas acima nao pretendem esgotar as analises sobre as
mediagdes entre os campos artisticos ou sagrados. Essas relagdes se constroem pelas
constantes negociagdes e situagdes de conflito. Podemos afirmar de modo geral que a
presenga das corporalidades negras na danga passa pela aceitacdo de suas multiplas
configuracbes e dos diversos processos de ressignificagdo e assimilagdo presentes na

cultura negra brasileira.

Minha experiéncia como artista da danga e como interlocutor nos diferentes
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espacos de producdo de danca me fez entender que a identidade da dancga afro é
composta por relagcdes transversais que articulam processos plurais de criagcdo. Mesmo
que elaborada sob uma matriz étnica, ela ndo deve ser tratada como singular. Seu carater
racial a aproxima de uma matriz comum, que, no entanto, também é mudltipla, pois se
constitui por experiéncias dispares e ndo necessariamente vinculadas, arranjadas em
dosagens irregulares de pertencimento comunitario, senso de ancestralidade,
posicionamentos politicos ideoldgicos, empatias estéticas, experiéncia vivida,
reconhecimentos em territérios simbodlicos, assim como, inumeros entroncamentos,
apropriacdes, variagdes e outras acomodagdes de matizes complexas que ultrapassam

circunscrigdes definidas, organizadas e originais.
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