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Ao refletirmos sobre a constituicdo da “Danga-Afro” enquanto estilo coreografico,
deparamos com a perspectiva da pluralidade e dos problemas dela resultante, no que se refere
a necessidade de delimitacdo e reconhecimento dos fatores componentes deste estilo. Como
nomear uma danca que a priori traz em seu nome uma indicagdo tdo genérica, que abrange 0s
codigos provenientes das inumeras e singulares tradi¢fes da diaspora africana em nosso pais,
assim como, as multiplas acomodac®es e rearticulacdes no vasto e diverso territorio brasileiro
ao longo de nossa historia?

Da danca de saldo a La Carlinhos de Jesus ao batuque nos terreiros dos confins do
Brasil, do samba exportacdo made in Sargentelli as releituras cénicas das matrizes corporais
negras nas reconhecidas companhias profissionais de danca contemporanea, o leque que se
abre é interminavel. Extremamente valido este questionamento, também nos deve lembrar que
ndo existe apenas uma danga classica e que a danca moderna ndo se limita aos codigos e
treinamentos estabelecidos por Graham.

Este predmbulo apenas nos oferece a dimensdo da diversidade e do problema em
perfilar na nossa contemporaneidade as expressdes artisticas em danca que de alguma forma
dialogam com as matrizes corporais africanas ou afro-brasileiras.

Ja existe, entretanto, um lugar comum, o reconhecimento genérico no ambito da danca
em identificar o termo “Danga Afro” aos grupos e coredgrafos que, cada qual a sua maneira,
reelaboram para a linguagem cénica da danca os codigos corporais da danca dos orixas
presentes nas comunidades de culto do candomblé. Este fazer, j& tem uma historia e se inicia
na atuacdo de artistas pioneiros no Rio de Janeiro, Minas Gerais e na Bahia. Interessante
visualizar dentro da histéria da danca brasileira, qual o papel reconhecidamente ocupado por
este estilo coreografico. Os momentos de maior circulacao e divulgacdo dos espetaculos a ele
tributérios. A partir dai verificar a formacdo de uma arvore genealdgica na formacdo das

linhagens e influéncias destes criadores para compor um quadro facilitador.

Breve Historico da “Danca Afro” no Brasil: genealogias em tramas.



Ao recompor a Historia deste estilo coreografico encontramos determinadas linhagens
entre seus artistas, compondo genealogias nos Estados do Brasil. Elas servem, entretanto,
como referéncias movedicas, pois muitos artistas receberam influéncias provenientes das mais
diversas formacdes e estilos coreogréficos, sendo que, alguns deles, permeiam ascendéncias
de diversos Estados. Esta danca se constitui pela releitura de tradigdes afro-brasileiras em
comunidades tradicionais, visando & criacdo de uma danca afro-brasileira de palco. A maior
referéncia deste formato de expressdo é dada por Mercedes Baptista, que na década de 50 do
século XX, inaugurou uma linguagem afro-brasileira de danca cénica, fortemente conectada
com os movimentos culturais e sociais de afirmacdo do negro, sobretudo ao Teatro
Experimental do Negro, liderado por Abdias do Nascimento. A danca inventada e praticada
pela artista e seus alunos, configurou um grau de formalizacdo, com a criagdo de um
repertorio de movimentos e passos, alguns temas dramatirgicos recorrentes, além de
determinadas rotinas e praticas desenvolvidas em sala de aula. As duas grandes fontes de
inspiracdo dessa primeira danca-afro de palco, foram os terreiros de candomblé, no caso do
grupo de Mercedes, o terreiro de Jodozinho da Goméia; e a danca negra americana moderna,
sobretudo através de Katherine Dunhan, com quem Mercedes Baptista estudou.

Mercedes Baptista, entretanto, também foi aluna de Eros Volusia (1914 — 2003), que
ja apresentava interesse pela cultura popular brasileira em suas criacbes. Ambas passaram
pela Escola de Dangas do Theatro Municipal, onde integraram seu corpo de baile. Pereira
(2003)* analisando historicamente a danca cénica no pais, ja aponta os esforcos em traduzir
para o palco os nexos de uma brasilidade, geralmente expressa por uma estilizacao de temas
ligados a esta tradicdo e esbocos de sua corporalidade. O autor relata como a politica
nacionalista dos anos 30 e 40, coadunada com o movimento modernista, interferiu nas tramas
da formacao historica do Balé no pais. Sob o crivo de uma pretensa formagdo “classica”,
bailarinos assimilavam uma imagem exotica das manifestacdes populares, inicialmente
indigena e depois africana e mestica, para ajusta-las, adapta-las e traduzi-las ao palco
elitizado. Nada mais modernista que este esfor¢co em transpor para o palco as dancas
populares brasileiras, como fazia a bailarina Eros Volusia, recriando-as sob o ponto de vista

do espetaculo. Em critica feita por Mario de Andrade, Eros é descrita como:
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“..essencialmente uma bailarina brasileira, uma expressdo nacional do bailado, e este é o seu
grande mérito, que ninguém lhe podera mais tirar. Foi ela a primeira a tentar sistematicamente a
estilizacdo de nossa musica coreografica popular, e a traspor sambas, maxixes, maracatus,
dancas misticas de candomblé e até mesmo amerindias para o plano da coreografia
erudita.”(VOLUSIA, 1983, p. 92)°

Interessante também, visualizar as implicagdes politicas e espaciais dos territdrios da
danca, uma vez que, diferentemente das apresentacOes realizadas no palco do Teatro
Municipal, o Teatro de Revista, nesta época, era 0 espa¢co onde as corporalidades negras eram
expostas de forma mais legitima, sem grandes filtros como nos palcos oficializados,
tributérios da estética européia do balé classico. Essa afirmagdo, no entanto, nos leva a
questionar sobre o0 sentido exato que a palavra legitimo pode significar, num territorio de re-
elaboracdes e re-significacdes de sentido.

Em 1950 Mercedes Baptista é beneficiada com uma bolsa de estudos na Dunham
School of Dance, importante centro de pesquisa norte-americano para o desenvolvimento da
danca negra, liderado por Katharine Dunham (1909 — 2006). Dunham, antropologa formada
pela Universidade de Chicago, realizou intensa pesquisa etnografica em danca nos paises:
Haiti, Martinica, Jamaica, Trindand e Tobago. A partir de sua experiéncia em campo e de sua
formag&o em danca, sistematiza uma técnica desenvolvida em sua escola e divulgada por sua
companhia internacionalmente.

Devemos considerar que muitos coredgrafos americanos ja percorriam aproximacoes
com esta forma de arte que recria para o palco elementos da cultura tradicional africana. Nos
Estados Unidos durante as décadas de 20 e 30 o movimento conhecido por Harlem
Renaissance, influenciou geracdes de artistas afro-descendentes, produzindo uma
efervescente producdo artistica em diversas linguagens. Na danca os nomes de Pearl Primus e

da propria Katherine Dunham inscrevem-se neste movimento nas décadas seguintes.

Apos estagiar com Dunham, Mercedes retorna ao Brasil e comeca a desenvolver seu
estilo pessoal, sua proposta de trabalho era uma fusdo entre as técnicas de danca classica, sua
experiéncia com a técnica de Dunham e sua releitura das matrizes corporais de manifestaces

brasileiras, como o samba e rituais religiosos afro-brasileiros. Mercedes divulga seu trabalho
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em danca por meio de sua escola como também pelo Bale Folclérico Mercedes Baptista a
partir de 1952.

Neste mesmo periodo, na Bahia era criada da primeira faculdade de danca brasileira, a
Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia. Fundada em 1956 pela bailarina polonesa
de influéncia expressionista Yanka Rudzka. Yanka, além de ter em suas criagbes forte
influencia da cultura negra, captadas em muitas das suas coreografias “Aguas de Oxala” e
“Candomblé”, com uma “inventividade coreografica surpreendentemente contemporanea”
conforme Robatto (1994)°, acabou por exercer forte influéncia na formacéo de uma gerago
de profissionais formados pela UFBA. Devemos lembrar que esta Universidade instaura,
através de sua experiéncia, o0 modelo curricular para 0s cursos superiores de danca no pais
desde 1971. No entanto, a pesquisa de uma danca moderna de palco a partir das tradi¢es
afro-brasileiras na Bahia, se faz sob a influéncia do trabalho de Clyde Morgan. Bailarino afro-
americano que trazia para a Bahia referéncias similares as de Mercedes Baptista, ja que ambos
passaram pelas aulas de Katherine Dunhan nos EUA. Tanto Clyde, quanto Mercedes
compartilhavam do impulso da danca moderna americana em direcao as tradi¢fes africanas da
didspora e buscavam nas tradicBes populares negro-brasileiras os elementos de uma
linguagem moderna para a danca. Clyde assume a direcdo do Grupo de Dancga
Contemporanea (GDC) de 1972 até 1978. Conforme Setenta (2008)* é justamente este

coredgrafo que:

“...traz para a producdo artistica da Escola de Danca um olhar estrangeiro sobre a Bahia. Um
olhar de um dangarino negro e estadunidense, carregado da cultura daquela época e deste seu
lugar de fala, se voltar para a Bahia. Com o seu viés, traz para dentro da Escola uma maneira de
abordar a cultura negra local. Adentra aos muros da escola de danga a cultura afro e esta
informacdo vai disseminar uma certa imagem de danca da Bahia via GDC — imagem da qual o
GDC lia a si mesmo.”(SETENTA , 2008, p.75)

E interessante lembrar que Clyde formara-se com José Limon (1908-1972) mexicano
radicado nos EUA, discipulo de Doris Humphrey, tido como um dos principais expoentes da

segunda geracdo da Danca Moderna americana. Recuperar estas ligacdes nos faz pensar, por
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exemplo, até que ponto a propria “danga-afro” ndo estd intimamente ligada com a Danga
Moderna, enquanto matriz inspiradora.

Em diversos trabalhos verificamos as relacdes entre a historia da Escola de Danca da
UFBA com a producdo artistica do Estado e de sua capital®. Fundada num contexto
desenvolvimentista os ares de inovacao se deram inclusive pela escolha da Danga Moderna e
ndo do Balé Classico como principal diretriz pedagdgica. Para além das influéncias da Escola
de Danca da UFBA, a cidade de Salvador, entre os anos 60 e 70, viu aflorar um forte
movimento da danca afro, que se coadunou com o fortalecimento do movimento negro
organizado e o ressurgimento dos afoxés e a formacdo de blocos afros. Neste panorama se
formam o grupo Olodum (1968), que originou 0 Grupo Olodumare (1970) e posteriormente se
transformou em Brasil Tropical (1972). Este grupo teve como principal coreografo Domingos

Campos, que por sua vez foi um dos alunos de Mercedes Baptista no Rio de Janeiro.

Nesta ténica de dialogo e releitura para o espaco cénico das raizes culturais afro-
brasileiras, aparecem varios cursos profissionalizantes na capital, como no caso do curso de
danca da FUNCEB (Fundacdo Cultural do Estado da Bahia), fundada em 1984 por Lia
Robatto, aluna de Yanka Rudska. Além de outras inimeras iniciativas como a Usina de Danca
do Projeto Axé, que prioriza o ensino para adolescentes em situagcdo de exclusdo social. Neste
contexto, verifica-se na cidade de Salvador nas Gltimas décadas o desempenho de diversos
coredgrafos, dancarinos e grupos de danca que se inspiram nas manifestacfes da tradi¢do
cultural de matriz africana. Atuantes na area do ensino em danc¢a ou na realizacdo cénica, a
producdo destes artistas contrasta-se quanto ao grau de manutencdo dos fatores simbolicos
originais ou a recriacdo estética para o espaco cénico destes elementos culturais. Estas
diferenciacbes sdo geralmente influenciadas conforme a formacdo dos artistas e 0s seus
objetivos de divulgacdo e criacdo das obras, visando a pesquisa de linguagem cénica ou 0
mercado empresarial, 0 show business.

Nos anos 70, em Belo Horizonte, formaram-se grupos de danga afro conectados com o
Movimento Negro Unificado. A figura da coredgrafa Marlene Silva foi uma presenca
contundente na capital mineira. Formada pelo Balé de Mercedes Batista, Marlene atuou como

coredgrafa no filme Chica da Silva, de Caca Diegues, em 1976 e nos anos seguintes acaba por
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formar uma geragao de dancarinos e coredgrafos na cidade, entre eles Carlos Afro e Evandro

Passos.

Em Sio Paulo durante a década de 80 destaca-se a presenca de Alvaro dos Santos,
Firmino Pitanga, entre outros. Pitanga, cuja formacgdo em Salvador recebe influéncia de Clyde
Morgan, possui papel importante na divulgagdo desta linhagem de danca. Atua como arte
educador e coreografo em projetos sociais, ministrando oficinas e, principalmente, atraves da
Cia. de Danga Negra Contemporanea Batd Koto e Balé de Arte Negra da UMES. Muitos
dancarinos que passaram pelas maos de Pitanga desenvolveram seus préprios trabalhos, tais
como Marcelo Midanga (falecido em 2009), Maurici Brasil, Carlinhos Bata, Cristina

Matamba, Irineu Nogueira, Kelly Anjos, etc’.

A pesquisa que se inicia intenta resgatar a histdria recente deste estilo coreografico na
cidade de Sdo Paulo. Assim como realizar o mapeamento dos criadores que trabalham
atualmente na capital, vinculados a esta tradi¢do coreografica e seus atuais desdobramentos.
Visa tambem, indagar estes artistas sobre seus processos de criacdo, a elaboracdo de suas
dramaturgias, o levantamento das principais questdes referentes a atuagdo dos grupos, bem
como, questdes relativas as estratégias de sobrevivéncia, seja na producdo dos espetaculos ou

na atuacdo como artistas-educadores junto a comunidade.

Percebendo um estilo de danca.

A certeza que se coloca quando inquirimos sobre a constituicdo da Danga-Afro,
enquanto estilo coreogréfico, hoje no Brasil e em especial em S&o Paulo, € a sua relacdo com
a diversidade de expressdes. A formagédo dos grupos passa por processos onde interferéncias e
intercambios sdo presencas comuns. As referéncias estilisticas no trabalho coreogréfico séo
diversas, inclusive na escolha das matrizes afro-descendentes da tradicdo. Assim como as
particularidades de funcionamento de cada grupo, suas filiagdes e infra-estrutura disponivel.

Ao questionarmos, entretanto, sobre a definicdo do estilo coreogréfico fazemos aluséo

a maneira pela qual os padrGes de movimento perceptiveis tornam-se recorrentes, seja na

® SILVA, Renata de Lima. O corpo limiar e as encruzilhadas: a capoeira angola e 0s sambas de umbigada no
processo de criagdo em danca brasileira contemporanea. Doutorado. Campinas:1A/Unicamp, 2010.



elaboracdo de uma idéia de treinamento corporal, seja na execugdo da danca de palco
propriamente dita.

Desta forma, véo se delimitando questionamentos sobre o fazer destes criadores como,
por exemplo, a investigacdo sobre a existéncia de modelos de treinamento em danca e de que
forma a estruturagdo do movimento de acordo com estas matrizes sédo percebidas entre seus
praticantes e como isto afeta e determina o trabalho criativo em danca. Qual a especificidade
desses treinamentos? Como eles vdo sendo criados e estruturados nas aulas e ensaios? E de
que maneira constituem-se enquanto “técnica de danca” nos discursos de seus criadores?
Estas indagacGes estendem-se para além da sala de aula, alcangando os espacos de ensaio e a
prépria cena coreografada. A partir dai formulam-se indagacGes sobre a organizacdo da cena,
sua dramaturgia. Aqui a Dramaturgia é entendida conforme Pavis (1999)" a concebe, um
conjunto de conhecimentos que ultrapassam o ambito do texto dramatico para englobar o
conjunto das escolhas estéticas e ideoldgicas da realizacdo cénica. Nesta concepg¢do elementos
estético-simbolicos da liturgia afro-brasileira ou africana sdo transpostos para a cena
contemporanea. Eles podem aparecer ou serem escamoteados de acordo com o tratamento
dado aos elementos componentes da cena, ai se apresentam e sdo recriados mitos, gestos,
ritmos; neste processo se verifica as diferentes escolhas no jogo entre a tradicéo e a recriacdo
do universo litdrgico na dramaturgia adotada por cada criador.

Cada criador configura em sua leitura uma dramaturgia, um conjunto de
conhecimentos organizados sobre a encenacdo. Portanto treinamentos técnicos constituidos,
vocabulario de movimentacdo, elaboracdo de frases de movimento, discursos coreograficos,
temas e fabulacGes recorrentes, relagdo com a musica enquanto elemento indissociavel da
expressdo e demais fatores constituintes da cena: iluminacdo, figurino, cenério, até o seu
produto final. Os espetaculos criados devem estar, enquanto procedimentos especificos da
criacdo, organicamente articulados como elementos conectados a esta linguagem.

Um cuidado que se deve tomar é o de ndo priorizar a anélise nestes focos especificos,
esquecendo-se de considerar o funcionamento destes grupos, seus aspectos mais cotidianos.
Deter-se demasiadamente sobre aspectos estilisticos do movimento e de seu fluxo no espaco
do palco, por exemplo, pode tornar-se uma preocupacdo exclusiva do especialista, que
anacronicamente confia em suas racionaliza¢cbes importancia cuja autenticidade nao se

coaduna com as preocupacdes compartilhadas pelos seus proprios interlocutores. Ao se olhar
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para a danga e construir um pensamento que busca analisar o que ha de especifico em sua
manifestacdo, corremos o risco de nos preocupar com um foco que ndo aprecia sua totalidade

enguanto fendmeno social.

Atuacdo dos Grupos: questdes recorrentes para analise.

A pesquisa em andamento visa reconhecer alguns questionamentos recorrentes entre
0s grupos, coredgrafos e intérpretes de danca afro, no que se refere aos engendramentos de
seu proprio fazer artistico, bem como, compreender como esta pratica constroi discursos entre
seus pares. Esta abordagem permitira a formulacdo de um quadro onde hipoGteses sobre as
estratégias na construcdo de uma linguagem cénica articulada e reconhecida no meanstream
profissional possa ser tracada.

De antemdo a experiéncia do pesquisador enquanto dancarino, coredgrafo e
pesquisador de danga, participando de alguns grupos de danca afro em S&o Paulo e
freqlientando outros tantos, nos ultimos dez anos, ajudou a identificar os seguintes
guestionamentos: como a questdo da formacdo artistica dos dancarinos e sua vinculagdo a
determinada linhagem de danca afro influencia em suas escolhas de linguagem; de que forma
a constituicdo deste estilo de danca vincula-se a uma postura de engajamento politico dos seus
integrantes com a cultura negra, e de que maneira este envolvimento, também nédo acaba por
gerar elos comunitarios e modelos de atuacdo social, integrando pratica artistica com atuacéo
em projetos sociais de formacdo de jovens em situacdo de risco na periferia. Outra questdo
importante refere-se a tensdo entre conhecimentos simbdlicos tradicionais ou liturgicos e sua
recriacdo poética no espago cénico, assim como até que ponto é dado espaco para 0s
intérpretes dentro das companhias de criarem o seu proprio repertério de movimento a revelia
da atuacao dos diretores e coredgrafos. Todos estes questionamentos interagem em maior ou
menor grau entre 0S grupos nos quais o pesquisador mantém contato, compondo panos de
fundo dentro dos esforgcos de legitimacdo profissional. Assim como, a questdo da existéncia
de circuitos artisticos que relacionam centro e periferia urbana, compondo estratégias de
circulacéo de espetaculos e eventos ligados ao estilo.

Ha em geral entre os profissionais da danga-afro, a existéncia de divergéncias quanto a
forma de nomear suas préticas, seja como danca africana, danca afro, danca-afro primitiva,

danca afro-brasileira, danca dos orixas, danga afro-contemporanea, etc. Estas diferengas



redefinem posicionamentos artisticos e/ou estratégias politicas. Expondo a forma com que
cada criador reconhece seus processos e instauram estratégias de empoderamento nos quais as
vinculacOes estéticas influem nos discursos identitarios, e criam logicas geopoliticas na
producéo e circulacdo dos espetaculos.

Na opinido de muitos artistas a Danca Afro, apos breve efervescéncia na década de 80,
foi relegada ao papel coadjuvante entre os estilos de danga, aparecendo como danga
folclorica, de carregado carater étnico, aproximando-se do exdtico. Neste deslocamento
transformou-se também em atividade relacionada a um posicionamento politico-cultural de
resisténcia e atuacdo em zonas socialmente de risco, seja em organizagcbes nao
governamentais que atuam entre os jovens de periferia ou em sindicatos e em movimentos
sociais. Fato que aparentemente a afastou do panorama politico da danca, de seus centros
legitimadores e fomentadores, enquanto fazer artistico profissional. Como se a sua atuacéo
junto a grupos sociais marginalizados a afastasse da possibilidade de se constituir enquanto
linguagem artistica para o palco. Ha nesta anéalise um ganho e uma perda de lugares, uma
Historia repleta de refluxos e contra-refluxos.

Muitos grupos, entretanto, esforcam-se para galgar reconhecimento dentro do
panorama politico da danca profissional, seus centros legitimadores e fomentadores. O que se
percebe entre os praticantes desta linguagem é a constante busca por reconhecimento nos mais
diversos espacos, seja entre os estidios e escolas de danga, seja como atividade fisica ou
linguagem artistica coreografica, na midia, concorrendo entre os editais e agendas de
patrocinio artistico, nos movimentos referentes a formacéo de publico, tanto para o ensino,

quanto para a fruicdo estética nos espetaculos apresentados.

Conclusédo

E importante salientar que a “danca afro” além de linguagem constituida de
especificidades e influéncias proprias a qualquer fazer artistico inserido em nossa
contemporaneidade, também tem se organizado enquanto um fazer criativo, oferecendo
possibilidades técnicas de treinamento corporal e procedimentos coreograficos a serem
escolhidos e trilhados.

Investigar sobre a danca-afro e seus processos de criagdo, producdo e circulagdo

constitui uma urgéncia em registrar as formas de conhecimento em jogo no fazer do intérprete



contemporaneo que dialoga e se inspira nas expressdes associadas a cultura afro-brasileira.
Esta concepcdo de cultura se realiza enquanto campo de tensdes em negociacdo, onde

disputas em torno de identidades conjunturais e praxis performaticas se fazem presentes.

O debate em torno da producéo artistica na qual se debruca este trabalho, seja pelo
viés historico, seja na analise dos pormenores da poética adotada pelos grupos e artistas
pesquisados, relacionam-se com questdes referentes a visibilidade, legitimacdo e
reconhecimento de sua atuacao.

Ao incidir um olhar sobre este campo verifica-se que o resultado cénico obtido por
estes coreografos e grupos é tributario da forma particular como cada criador, influenciado
pela sua formacdo, pelos seus interesses artisticos e profissionais, seu engajamento social ou
seus elos identitarios com a tradicdo, consegue articular em suas praticas configuracoes
particulares. Estes procedimentos revelam dindmicas entre a tradicdo e a criacdo, a
consciéncia e engajamento politico social dos artistas envolvidos, os temas relacionados a
(des)construcdo de identidades e os posicionamentos frente as politicas culturais. As
estratégias de legitimacdo artistica e, portanto, a forma como cada grupo e artista comp0e,

tece e reconhece-se dentro de linhagens de formacao profissional e atuacéo artistica.



